,humanature* MALEREI UND INSTALLATION

Der Titel des Katalogs suggeriert vordergrindig eine Symbiose zwischen Mensch und Natur.
Wer allerdings die Kinstlerin Romana Menze-Kuhn kennt, und die Inhalte ihrer &sthetischen
Aktivitat in den letzten Jahren verfolgt hat weil3, dass es sich hier um eine kunstthematische
Wortschopfung handelt, die jene unverbundene Verbundenheit zwischen Mensch und Natur
veranschaulichen soll.

So ist der Mensch, die Imago Dei (Gottebenbildlichkeit) vor der Natur, der Magna Mater, seit
der Bewusstheit eines individuellen Geistes, immer auf der Flucht und der Abgrenzung
derselben.

Ob es die apothetischen Argumente waren mit deren Hilfe er sich aus dem Paradies entzog
oder der Sprung vom Baum in die Hohle, den Hiitten oder den Palasten.

Mensch und Natur verhielten und verhalten sich immer wie jene feindlichen Brider in der
Philosophie ,,Gefuhl und Verstand®, wo die Immanenz des einen, den Ausschluss des
anderen als idealen Zustand voraussetzt. Und trotzdem kann das Eine ohne das Andere
nicht sein und nicht bestehen.

Im Verhaltnis zwischen Mensch und Natur ist es nur dem Menschen méglich sich, als
geistbedingtes Wesen, von der Natur - seiner eigenen Vitalsphére- zu distanzieren. Und nur
der Mensch ist in der Lage die Natur fUr seine materiellen und geistigen Bedurfnisse nutzbar
zu machen.

Die Natur hingegen, insbesondere in ihrer kraftvollen Erscheinung der Flora, bleibt fur den
Menschen die angstmachende und agierende Reaktion ... eine unkontrollierbare Immanenz,
die jedes vom Menschen bereit gelassene Vakuum erobert.

Trotz mannigfaltiger Anné&herungsversuche lber den Animismus der Naturvoélker, eines
Pantheismus in der vorindustrialisierten Epoche und einer Okologiebewegung des 20.
Jahrhunderts empfindet der Mensch bewusst oder eher unbewusst seine Unterlegenheit
gegeniber der Natur. Des Menschen Reaktion ist die ,Vermenschlichung” der Natur. Die,
durch die christliche Vorstellung die ,Krone der Schépfung“ zu sein, jenen fatalen
ideologischen Stimulus erhalt die Natur zu domestizieren, zu verandern und zu zerstdren.

Die Bildende Kunst, als jene sichtbarste Widerspiegelung der Welt, hat das Verhéltnis
zwischen Natur und Mensch sehr friih als Topos einer asthetischen Auseinandersetzung
verwendet. Ob es die archaischen Kinstler in den H6hlen von Altamira, die Kinstler der
frihen Hochkulturen in Mesopotamien, die ikonenhaften Landschaftsbilder des Barock, die
Malerei des Klassizismus und der Romantik oder die des Expressionismus waren; alle
haben das Sujet Natur als &sthetischen Inhalt reproduziert.

Aber trotz unterschiedlicher kultureller Kontexte, Motive und Stilrichtungen wurde die Natur
entweder sakralisiert, mystifiziert, verschont, idealisiert oder romantisiert. Erst im spéaten 19.
und beginnenden 20. Jahrhundert, konfrontiert mit den Folgen eines nachhaltigen Eingriffs in
die Okosphére, setzte ein veranderter Blick auf die Natur ein.

So erleben wir in den Werken von Georges Seurat eine Malerei als Summe des Lichts der
Natur. Und bei Gauguin wurde die Natur als seelische Katharsis auf der Suche nach dem
verlorenen Paradies dargestellt. Fir Van Gogh war die Natur:

... eine schreckliche Klarheit,..die so schon ist".

Im Symbolismus - Paul Sérusier: ,Landschaft im Bois dAmour*- beginnt die darstellende
Entfremdung der Natur, die bei den ,Briicke” Malern und im Kubismus, aber besonders im
Dada ihre abstrakte Fortsetzung findet.

Die Natur tritt als geschlossenes Motiv immer weiter in den Hintergrund. Nicht die blo3e
Widerspiegelung, sondern die asthetische Auseinandersetzung in und mit der Natur ist neue
Triebfeder des kunstlerischen Schaffens.



Natur, als ,vermenschlichte Landschaft* wurde zum Fokus von Kunstprasentationen (,Land
Art*) und zum eigentlichen Ort der Inszenierungen von Kunst schlechthin. Wobei die
asthetische Aktion, die ,kinstlerische Tat", oftmals nur einen ironisch gebrochenen
Charakter aufweist (Christo), der zwischen einem neuen Mystizismus (Friedensreich
Hundertwasser) und einer Situations-Dokumentation (Carsten Héller, Rosemarie Trockel,
~-dokumenta X*) schwingt.

Bei Romana Menze-Kuhn erleben wir eine andere kinstlerische Vorgehensweise mit dem
Phanomen Natur. Weder eine affektierte Widerspiegelung, noch eine mystifizierende
Reproduktion sind Inhalte ihres Schaffens. Vielmehr verifiziert sie in ihrem kinstlerischen
Prozess Wirkung und Auswirkung, Eingriff und Veranderung auf die Natur, aber auch auf die
des Menschen.

Wobei die Gravitas ihrer asthetischen Aktivitat gerade in jingerer Zeit, neben dem urbanen
Raum - als die manifeste Grof3e der Umformung von Natur -, jener synthetischen und
mikrobiologischen ,Renaturierung“ von Natur durch den Menschen gilt.

Mit der Installation ,new landscapes", die von der Kinstlerin im Regionalpark RheinMain bei
Massenheim in unmittelbarer Nahe einer Milldeponie angelegt wurde, konfrontiert sie
sowohl die Natur, als auch den Menschen mit einer neuen aber schon alltaglichen
Landschaftswirklichkeit. Die quadratischen Felder aus Stahlplatten, ein Quadrat aus Mull, ein
Quadrat aus eingesaten Ringelblumen und zwei gezackte Stahltrager, die des Betrachters
Blick auf die Mulldeponie lenken, erzeugen Betroffenheit ohne Lamento und ohne
moralischen Zeigefinger.

Die Rauminstallationen ,Das entdeckte Gen fiur den verlorenen Duft der Rose mit
microroses” und ,mircorose carpet” verweisen auf jenes schizophrene Handeln des
Menschen, der die einmal zerstorte Natur durch den Einfluss von Genmanipulation wieder
revitalisieren, ,vernatirlichen“ will. Boden und Wand fungieren hier als Trager dieser
Arbeiten. Petrischalen mit Rosenblattern, Silikonréschen gekreuzt mit natirlichen Rosen.
Flissigkeiten mit dem Duft der Rose in Petrischalen. Aufgereinte Rosensamen, kiinstliche
Rosenzucht und rot vermalte Leinwande sind jene Bildfragmente, die sich zu einem Ganzen
fugen, deren schachbrettartige und quadratische Anordnung auf jenen
verwissenschaftlichen, synthetischen Prozess verweisen bei dem letztendlich auch der
Mikrokosmos zum Feld der Aneignung von Natur durch den Menschen wird. Die Rose als
asthetisches Sujet ist von der Kiinstlerin bewusst gewahlt und zieht sich als Motive durch ihr
ganzes Werk. So ist die Rose doch die Pflanze, die am starksten der anthropogenen
Aneignung ausgesetzt wurde und trotz vieldeutiger kulturhistorischer Symbolik... als Blume
der Liebe, des Todes, des Paradieses, der Weisheit, Passion Christi, als Ebenbild Marias
und als Blume der Schépfung... das signifikanteste Beispiel einer domestizierten, bis zur
Unkenntlichkeit Giberziichteten Natur.

Bei ,;osa mystica“ asthetisiert die Kinstlerin das Wechselspiel zwischen Eingriff,
Veranderung und deren Auswirkungen auf die Urbanitat. Geometrisch ausgelegte
Stahlplatten zeigen durch ihre nattirliche Patina den standig innewohnenden Prozess des
Wandels. Die in den Leerdumen gelegten Fotos, fragmentarische Aufnahmen aus Cesky
Krumlov, die die Kinstlerin durch eine mit mikroskopischen Rosenpartikeln belegte
Plexiglasscheibe fotografierte, stehen als Erinnerungstrager und symbolisieren fir die
Kunstlerin eine Musealisierung oder wie sie es ausdrtickt: ,Disneyfizierung” der Wirklichkeit.

In ihrer Malerei setzt sich der Topos Natur fort. Allerdings zerflief3t die rationale und
analytische Setzung des Themas und es werden sehr emotionale Empfindungen der
Kinstlerin sichtbar. Ein monochromes Gestalten verleiht ihren Bildkompositionen zwar eine
meditative Ruhe, die allerdings durch intensives Schauen, Lebendigkeit und Wildheit
ausstrahlen und so jene verborgene archaische Obsession im Wesen der Kiinstlerin offen
legt.



Die bevorzugte Farbe dabei ist Rot. Ahnlich der Natur, unterliegt besonders diese Farbe
einer starken symbolischen Aneignung durch den Menschen und wird deshalb von der
Kinstlerin sehr bewusst als Ausdrucksmittel eingesetzt.

Rot als die Farbe des Lebens, der Leidenschaft und der Liebe, aber auch das Symbol fir
Macht, Tod und Siinde, erfahrt durch Romana Menze-Kuhn Wandlung und Selbstfindung.
Nicht der plakative Pinselstrich, sondern die gewordenen Schichten von Ubermalungen, den
Jahresringen eines Baumes vergleichbar, wird Rot im &sthetischen Dialog mit der Kiinstlerin
Zu einer Synthese von Subjekt und Objekt der Gestaltung.

Das Werk von Roman Menze-Kuhn erzeugt beim Betrachter keinen hektischen Aktivismus,
sondern stimuliert vielmehr ein kontemplatives Nachdenken. Dem Chaos der ,natirlichen”
Verhaltnisse setzt die Kinstlerin eine geometrische Ordnung und sakrale Stille entgegen. So
strahlt ihre asthetische Aktivitat ein ,So Sein“ aus, wie es die Natur trotz ,humanature” seit
Jahrtausenden praktiziert.
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